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7. В. КарпинснПБ Какъ тульскш мужикъ уму-разуму научился. 40 к. ■
8. Ей. Яреслазсмй. Отецъ и сынъ. (Вильгельмъ Либкнехтъ и Карлъ
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.9. Ей. ЯрославскИ- Фр. Энгельсъ и Карль Марксъ. 10 к.

10. Г. Плехановъ. Основные вопросы марксизма. 1 р. 50 к.
11. Н. Ленинъ. Очередныя задачи Советской власти. 50 к.
12. Н. Ленимъ. Борьба зл  х.тЬбъ. 60 к.
13. Г. Звиовьевъ. Контръ-революц1я и задачи рабоч. 25 к.
14. В. Блось. McTopix великой франц. революц!и. 4 р. 30 к.
15. А. Арну. Народная истор5я Парижской Коммуны. 2 р. 50 к.
16. К. КаутскМ. Экономич. учеше К. Маркса. 2 р.
17. Ф. Энгельсъ. Происхождеше семьи, частной собственности и госу­

дарства. 1 р. 20 к.
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26. К. Марксъ и Ф . Энгельсъ. Манифестъ Коммунистической партш. 50 к.
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Искусство и пролетар1атъ.

„Убивай, твори, обновляй, ,
Иль пади и умри.
Открой или руки о двери сломай,— 
Ты, искра въ аянш встающей зари. 
И что бы судьба ни сулила,— 
Сквозь сонмы в'Ьковъ насъ влечетъ, 
Сп'Ьша, задыхаясь, безвестная сила 
Впередъ".

I.
Этими словами заканчиваетъ одинъ изъ величай- 

шихъ поэтовъ нашего времени Эмиль Верхарнъ свое 
стихотвореше—«Возсташе». «Искрой въаянш встаю­
щей зари», зари новой жизни всего человечества, 
является пролетар1атъ, создавший своимъ трудомъ всю 
современную культуру. Онъ—борецъ за свое собствен­
ное освобождеше отъ ига капитала, которое будетъ 
вместе съ темъ освобождешемъ всехъ угнетенныхъ. 
Торжество пролетар1ата откроетъ собой величайшую 
эпоху въ исторш—эпоху, въ которой не будетъ ни экс- 
плуатацш, ни угнетешя человека человекомъ. Ьго 
борьба—неизбежное следств1е его жизненныхъ усло- 
вШ. Начавъ ее, онъ ея не прекратитъ, ибо эти его 
жизненныя услов1я неумолимо толкаютъ его впередъ— 
по пути къ сощализму. Пролетар1атъ уже совершилъ 
на этомъ пути первое колоссальное завоеваше. Уже 
на востоке Европы—въ Poccin занимается заря coui- 
ализма. Ея аяше будитъ пролетар1евъ всего Mipa 
къ борьбе, которая положитъ предёлъ развита ка­
питализма съ его эксплуатащей и гнетомъ всехъ тру­
дящихся.
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Но, убивая старыя,отживппя общественныя отноше- 
шя, вырывая съ корнемъ основы капиталистическая 
строя, пролетар1ату предстоитъ великое дело—творить 
основы новой жизни, новаго сощалистическаго строя. 
Борьба лишь средство. Цель—сощалистическое стро­
ительство. Осуществлеше этой цели—крайне трудное, 
сложное дело. Оно нуждается не только въ сильной ор- 
ганизацш пролетарскихъ массъ, но и во всестороннемъ 
ихъ развитш, во всестороннемъ развили ихъ ума и 
чувствъ, ихъ души, ихъвнутренняго Mipa. Чемъ полнее, 
богаче, самостоятельнее, всестороннее будетъ жизнь 
пролетар1евъ, тЪмъ скорее взойдетъ солнце сощализма 
и озаритъ всю землю. И всякш, кто понимаетъ велич1е 
наступающей эпохи, не можетъ не понять значешя 
всесторонняго развит!я пролетарскихъ массъ.

Въ течете столетий пролетар1атъ своимъ трудомъ 
создаетъ богатства для буржуазш, создаетъ капиталъ— 
основу своей эксплуатацш, обезпечиваетъ развит1е 
культуры буржуазныхъ классовъ, ихъ экономическихъ, 
общественныхъ, политическихъ учрежденш, ихъ нра- 
вовъ, обычаевъ, понятш, науки, искусства. Но въ про­
цессе его борьбы медленно, постепенно развивается 
новая, пролетарская культура, пролетарсюя органи- 
зацш, пролетарская классовая психика—чувства, нра­
вы, обычаи, пролетария понят1я, наука, искусство. 
Для дела успешнаго развит1я этой новой собственной 
культуры, новаго собственнаго искусства пролетар1ату 
предстоитъ овладеть наукой, искусствомъ и всеми 
культурными завоевашями предыдущихъ эпохъ и пре­
творить ихъ въ своемъ внутреннемъ духовномъ Mipe.

Наука—естествознаше, истор1я, соцюлопя, эко- 
ном1я—это плодъ человеческой мысли; это плодъ 
опыта, наблюдешя, изследовашя природы, обществен­
ной жизни, всего окружающаго насъ внешняго Mipa.

Искусство—это архитектура, живопись, скульп­
тура, поэз1я, литература, музыка, пеше, театръ.

Искусство—это продуктъ разви™ человеческихъ 
чувствъ, воспр1яля и возсоздашя въ образахъ впе-



—  7 —

чатлежй всего, что насъ окружаетъ. Искусство въ со­
временную намъ эпоху непосредственно составляетъ 
отражеше, воспроизведете въ яркой сильной гармо­
нической формё внутренняго Mipa художника, его 
впечатл'Ьшй, получаемыхъ имъ отъ внЪшняго Mipa. 
Таковымъ является, напр., стихотвореше «Возсташе» 
Э. Верхарна, часть котораго мы привели въ начала 
настоящей главы, таковымъ является фигура Грузчика- 
рабочаго, выкованная изъ бронзы скульпторомъ Кон- 
стантиномъ Мэнье, фотографически снимокъ которой 
мы видимъ въ начале этой книжки. Но если мы раз- 
смотримъ искусство въ его развитш, то убедимся, 
что оно — отражете внутренняго Mipa не только ху- 
дожниковъ, но и той народной массы, среди которой 
художники воспитываются, живутъ, творятъ.

Искусство—это организащя челов’Ъческихъ чувствъ. 
Внутреннш м5ръ художника развивается всегда подъ 
вл1яшемъ той общественной среды, въ которой онъ 
воспитывается и живетъ; свои впечатлФтя онъ полу- 
чаетъ и отъ природы и отъ той общественной среды, 
которая оказывала воздЪйсше на его воспиташе, 
на разви^е его характера, его понятш, и той, кото­
рая окружаетъ его во время творчества. И потому 
искусство составляетъ воспроизведете впечатлЪнш 
не только художника, являющагося неотделимой ча­
стицей общественной среды, но и обобщешемъ, ор- 
ганизащей душевныхъ движенш, переживанж той 
среды, частицей которой онъ является, психики этой 
среды.

Психика же человеческая развивается подъ вл5я- 
шемъ техъ отношенш, въ которыя люди входятъ 
другъ съ другомъ во время производства необходи- 
мыхъ имъ для жизни средствъ —подъ вл5яшемъ произ- 
водственныхъ отношенш.

А разви^е этихъ отношенш зависитъ, въ свою 
очередь, въ последнемъ счете отъ производительныхъ 
силъ, отъ техъ силъ, которыми обладаютъ люди въ 
ту или иную историческую эпоху,—отъ рабочей силы
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ея организацш, орудш труда, тЪхъ матер1аловъ, изъ 
которыхъ люди выдЪлываютъ все нужное имъ для 
жизни. И потому правь великш пролетарски ученый 
К. Марксъ, когда онъ говорить, что по произведежямъ 
искусства той или иной мало известной намъ эпохи- 
легко можно получить представлеже о всей ея обще­
ственной жизни.

Но искусство является не только организащей 
душевныхъ движежй людей, оно именно, какъ тако­
вое по результатамъ своего вл1яжя, представляетъ 
могучее opyflie сплочежя организацш человЪческихъ 
массъ. Художникъ отнюдь не ставить себЪ вышеука­
занной задачи. Но ея выполнеже бы ваетъ естествен- 
нымъ слЪдств1емъ его свободнаго творчества. Онъ не 
ставить себЪ этой задачи потому, что искусство—пре­
жде всего продуктъ чувства, а не холоднаго разсудка.

И только потому, что искусство—продуктъ чувства, 
подлинное, настоящее искусство не можетъ быть 
тенденцюзнымъ. Это значить, что художнику нельзя 
диктовать, что и какъ онъ долженъ творить, ибо это 
было бы проституироважемъ искусства, насил1емъ 
надъ душевнымъ м1ромъ художника, ибо пр#и такихъ 
услов1яхъ его творчество не было бы свободнымъ, 
естественнымъ воспроизведежемъ его впечатлЪшй отъ 
вн'Ьшняго Mipa. Но искусство не можетъ не быть 
проникнуто той или иной идеей, именно потому, что 
духовный Mipb художника развивается не въ пустомъ 
пространств^, а среди природы со всЪмъ ея богат- 
ствомъ, красотой, среди людей, въ той или иной 
общественной обстановка. Настоящш художникъ -  
человЪкъ живой, вопршмчивый, обладаетъ любозна­
тельностью, умственными потребностями, чуткостью, 
наблюдательностью и не можетъ не проникнуться 
той или иной идеей. И потому искусство, хотя его 
непосредственнымъ творцомъ бываетъ художникъ, а 
не вся масса въ ея цЪломъ, всегда является въ по- 
сл'Ьднемъ счетЬ организащей душевныхъ движежй, пе- 
реживанш народныхъ массъ—въ первобытныя времена
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всЪхъ членовъ общины, впослЪдствш того или иного 
класса—духовенства, рыцарства, буржуазш, пролета- 
piaTa. Оно гЬмъ сильнее, темъ болёе величественно, 
чЪмъ богачедуша художника,еговнутренн1й!\пръ и тотъ 
внешнш jviipb, та общественная среда, изъ которой онъ 
получаетъ впечатл^шя. Подлинное искусство было все­
гда д’Ъломъхудожника, внутреншй м1ръ котораго былъ 
проникнуть великой идеей, оплодотворенъ знатями. 
Оно успешнее всего развивалось обыкновенно въ 
культурной, свободной стране, въ эпоху бурной обще­
ственной, въ частности духовной жизни. Это бываетъ 
такъ потому, что въ такихъ случаяхъ сильнее пере- 
живашя и народныхъ массъ и самого художника, а 
равно обильнее и богаче средства производства худо- 
жественныхъ ценностей. Великая идея, совершенно 
свободно воспринятая художникомъ, и является мощ- 
нымъ двигателемъ его творчества, усиливаетъ его 
собственную чуткость, воспршмчивость, переживашя, 
даетъ ему вдохновеше для создашя яркой, сильной 
внешней формы, колорита, лиши, стиха, слога. Искус­
ство, представляющее воплощеше великой идеи, т.-е. 
всякое подлинное искусство, является могучимъ ору- 
д1емъ организацш массъ либо той или иной ихъ части, 
ихъ борьбы за ихъ интересы, за ихъ идеалы. Подлин­
ное, настоящее искусство бываетъ реалистическимъ 
либо фантастическимъ. Но всегда его формы черпа­
ются изъ природы, такъ какъчеловЪкъ—неотъемлемая 
часть природы, и всегда его чувства, мысли, конечно, 
если онъ психически здоровъ и искрененъ, въ большей 
или меньшей степени отражаютъ природу. Наконецъ, 
необходимое услов1е развит1я подлиннаго искусства 
составляетъ чувство независимости его творцовъ, 
уверенность ихъ въ ихъ собственной силе.

II.
Искусство возникло еще въ первобытныя времена. 

Его элементы заметны даже въ Mipe животныхъ, 
проявляясь тамъвъ чувстве красоты. Оно развивалось
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въ борьб'Ъ за существование, за жизнь, за размножеше. 
Для облегчешя себЪ тяжелаго труда первобытные 
люди повсюду, во всЪ времена, работая, издавали звуки 
пЪсни и производили ритмичесюя движешя, и эти 
пЪсни и эти движетя сплачивали ихъ въ одно цЪлое 
и дЪлали трудъ болЪе легкимъ, болЪе уатЪшнымъ. 
Такъ, между прочимъ, произошла известная всЪмъ 
намъ пЪсня бурлаковъ «Дубинушка». Когда перво­
бытные люди старались создать тесную связь между 
собой внутри общины либо племени, когда желали 
поразить своимъ велич1емъ враговъ, когда среди нихъ 
мужчины стремились прюбрЪсть расположеше жен- 
щинъ и обратно, они раскрашивали себя, облекались 
въ шкуры животныхъ, въ ярк1я одежды, и такимъ 
обоазомъ развивалось воспопроизведеше человЪче- 
скихъ чувствъ въ краскахъ, зародилась живопись. 
Стараясь охранить себя отъ невзгодъ природы, перво­
бытные люди строили себЪ хижины, создавая зародышъ 
будущей архитектуры. Чувствуя значеше своего труда, 
своей борьбы, любуясь своей энерпей, своимъ герой- 
ствомъ, они покрывали изображешями охоты, труда, 
сражений, свое оруж1е, стЪны своихъ хижинъ.

Воспоминая подвиги своихъ предковъ и желая 
почтить ихъ память, они возсоздавали ихъ изобра- 
жешя, рисуя ихъ, пиша красками, вырезывая изъ 
дерева, выковывая изъ камня. Отдыхая послЪ окон- 
чашя хозяйственныхъ работъ, напр. послЪ сбора пита- 
тельныхъ растенШ, они устраивали игры, изъ ко- 
торыхъ развились т. н. мистерш, предшествовав mi я 
развита театральныхъ представлен!й. Таковымъ было 
искусство на зарЪ своего разви^я. Оно было коллек- 
тивнымъ творчествомъ всей общины. Его творцы 
въ области живописи и скульптуры были неразрывно 
связаны со всей массой ея членовъ. Въ играхъ же, 
въ танцахъ, п^нш принимали участье всЪ ея члены. 
Первобытное искусство было продуктомъ чувства, 
воображешя, воспопроизведешемъ духовнаго Mipa об­
щины, впечатл'Ьнж ея членовъ, получаемыхъ ими отъ
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окружающей ихъ среды. Въ первобытной общине 
искусство не могло достигнуть совершенства, ибо 
тогда: 1) обицш культурный уровень былъ низокъ 
2) люди, благодаря этому, находились въ сильной 
зависимости отъ природы, 3) средства творчества 
были ограничены.

И все же первобытное искусство обладаетъ силь- 
нымъ элементомъ красоты и играло крупную орга­
низующую роль. Оно сплачивало первобытныхъ людей, 

.усиливало ихъ организованность, энерпю, самодея­
тельность. Но первобытныя общины, по мере развит1я 
ихъ хозяйственной деятельности, разложились, усту- 
пивъ место государству, основанному на господстве 
богатыхъ надътрудящимися массами. И сътехъ поръ,— 
говоритъ К. Марксъ, —какъ пала первобытная община, 
истор)я человечества есть борьба классовъ—борьба 
раньше между рабами, крестьянами, ремесленниками 
и ихъ господами —князьями, помещиками, духовен- 
ствомъ, а ныне между рабочими-пролетар1ями и 
капиталистами. И искусство развивается въ атмосфере 
этой борьбы, подъ ея вл1яшемъ. Поэтому оно уже 
имеетъ иной характеръ, чемъ въ первобытной общи­
не,—характеръ .классовый. Таковой намечается въ 
немъ уже въ более позднш перюдъ развит1я общины, 
когда усилилась власть вождей, изображежя которыхъ 
оно воспроизводило, когда община стала боготворить 
ихъ.

Въ классовомъ обществе искусство не' можетъ 
быть не классовыми Оно не можетъ быть общенарод­
ным^ общенацюнальнымъ, ибо народъ разделенъ 
на борюгщеся другъ съ другомъ классы: онъ не имеетъ 
одной общенародной психики; не у всехъ людей, при- 
надлежащихъ къ данному народу,напр.,русскому, фран­
цузскому, впечатлешя, получаемыя отъ природы или 
общественной жизни, вызываютъодинаковыя или более 
или менее сходныя душевныя движешя.

Въ каждомъ народе только члены одного и того 
же класса, напр., буржуазж или пролетар1ата, более
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или менее одинаково воспринимаютъ получаемыя ими 
впечатлЪшя. Только классъ обладаетъ вполне опре­
деленными интересами, внутренними отношешями въ 
производстве, психикой, чувствами, стремлежями,— 
противоположными интересамъ, психике, чувствамъ* 
стремлежямъ другихъ классовъ. Общенародной, нацю- 
нальной бываетъ обыкновенно, и то лишь въ большей 
или меньшей степени,внешняя форма искусства, прежде 
всего языкъ, представляющш внёшнюю форму лите- 
ратурныхъ произведен^. Напротивъ, содержаже и 
особенно идея картины, драмы, поэмы, романа всегда 
имеютъ классовый характеръ, характеръ, отвечающш 
чувствамъ, стремлежямъ, идеаламъ наиболее сильнаго 
класса въ данную историческую эпоху, независимо 
отъ того, являются ли творцы художественныхъ 
произведежй членами даннаго класса либо другого.

Въ классовомъ обществе уже съ самаго начала 
его развита искусство достигло большаго совершен­
ства, чемъ въ первобытной общине, такъ какъ въ 
эту эпоху его развита общш культурный уровень 
насележя былъ выше. Но, съ другой стороны, его 
развита тормозилось деспотизмомъ господствующихъ 
классовъ. Притомъ и творцы искусства и народныя 
массы были подавлены велич1емъ и божествъ и самихъ 
господствующихъ классовъ. Это имело место и въ 
Египте и въ Риме и въ средневековой Европе. Въ 
древнемъ Египте уже искусство принимаетъ чисто 
классовый характеръ. Тамъ цари - фараоны, жрецы 
пользовались релипей и искусствомъ какъ средствомъ 
порабогцежя массъ и упрочежя своей власти. Египет- 
CKie художники и рабы, строя по приказажю фарао- 
новъ пирамиды, создавая изображешя ихъ и ихъ 
подвиговъ, воспроизводили. чувства свои собственныя 
и широкихъ массъ, но и они сами и эти массы пре­
клонялись передъ богами, царями и господствующимъ 
классомъ, охваченные ихъ велич1емъ. И потому искус­
ство, будучи отражешемъ переживанш художниковъ 
и народныхъ массъ, въ то же время было классовымъ
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и способствовало упрочежю классоваго господства, 
организацш масссъ вокругъ господствующихъ клас- 
совъ.

То же самое имело место и въ средже века. 
Средневековое искусство было глубоко релипознымъ, 
оно отражало въ себе проникнутый религюзными 
чувствами внутреннш Mipb художниковъ и народныхъ 
массъ. Но релипя была въ рукахъ духовенства, коро­
лей, помТщиковъ оруд1емъ порабощежя массъ, и ху­
дожественное творчество, руководимое господствую­
щими классами, было направлено къ этой цели. Кра- 
сивыя, величественныя церкви съ куполами, вознося­
щимися къ небу, со стенами и потолками, расписан­
ными изображешями бога, Христа, святыхъ, съ цвет­
ными витражными окнами, съ богослужежемъ, про- 
исходящимъ среди полумрака, симфонш красокъ, подъ 
звуки музыки,— охватывали массы молящихся силь- 
нымъ чувствомъ, повергали ихъ къ стопамъ бога, 
Христа, и выдающихъ себя за ихъ представителей 
на земле—ксендзовъ, епископовъ, папъ.Средневековое 
искусство организовало массы вокругъ духовенства, 
делало ихъ его слепымъ оруд1емъ, заставляло по­
корно гнуть спины подъ игомъ господствующихъ 
классовъ.

Инымъ былъ характеръ, иной была роль искус­
ства въ древней Грецш и особенно въ перюдъ т. н. 
«Возрождешя» — на склоне среднихъ вековъисторш— 
эпохи господства буржуазш. Въ Грецш и въ эпо­
ху «Возрождешя» искусство было свободнее, но все 
же на немъ сказывалось могущество господствующихъ 
классовъ. Въ Грецш насележе делилось на два глав- 
ныхъ лагеря — свободныхъ и рабовъ, составлявшихъ 
громадное большинство всего насележя. Последнее 
играло фрактически роль машины. Въ среде свобод­
ныхъ гражданъ существовало, правда, дележе на бо- 
гатыхъ и трудящихся, обладающихъ прямо противо­
положными другъ другу интересами, но свободные—и 
богатые и трудяицеся—по отношежю къ рабамъ со-

2
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ставляли одно целое. Господствующую роль въ эпо­
ху наиболыиаго расцвета Грецш играла средне-зажи­
точная часть населешя. Въ Грецш художественное 
творчество развернуло все свои силы и достигло выс- 
шаго совершенства. Тамъ творцами литературныхъ 
произведен'1й, скульптуры, живописи были отдельные 
художники. Но произведешя эти подвергались кри­
тик^ всЪхъ свободныхъ гражданъ, и подъ ея вл1яшемъ 
часто авторами делались въ нихъ изменешя. Тамъ 
искусствомъ живо интересовалась вся. народная мас­
са, и оно отражало обыкновенно переживашя всей 
городской общины и служило делу организацш спло- 
чешя всЪхъ ея членовъ.

Велишй композиторъ Вагнеръ писалъ въ своей 
книге «Револющя и искусство», что древше греки 
стекались отовсюду—изъ полябитвъ, изъ мастерскихъ 
и фермъ, изъ торговыхъ путешествш въ художе­
ственно отделанный, вмещавший 30.000 зрителей амфи- 
театръ, и тамъ, слушая величайшую трагедш—«Про­
метей», объятые все вместе чувствомъ восторга, сли­
вались воедино со всей общиной, со своимъ богомъ.

И на смену средневековому явилось искусство, на­
поминающее по своему характеру греческое.

Когда въ недрахъ средневековаго помещичьяго 
строя стала развиваться буржуаз1я, когда ее охватило 
стремлеше къ уничтожешю господства помещиковъ 
и духовенства и обезпечешю личности свободнаго 
развитя, тогда изменился й характеръ искусства. 
Въ техъ странахъ, которыя въ культурномъ разви- 
тш шли впереди другихъ, какъ Итал1я, Голланд'1я, 
Фландр1я, ученые и художники стали изучать 
греческую науку, литературу, искусство. И искусство 
пышно расцветало въ этихъ странахъ, отражая въ 
себе это стремлеше буржуазш къ освобождешю лич­
ности. Оно стало силой, организующей буржуазш и 
широюя народныя массы въ ихъ борьбе съ господ­
ствующими феодальными классами. Такъ, напр., про­
изведешя итальянскаго писателя Бокаччю содержать
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едкое безпощадное осмеяше нравовъ рыцарства и 
духовенства, нанося сильный ударь господству като­
лицизма. Равно и творчество величайшаго изъ худож- 
никовъ того времени Микель-Анджелло, въ написан- 
номъ имъ плафоне. потолка папской «Сикстинской» 
капеллы соединившаго въ одну поэму м1роздашя 
изображешя и Бога, и Христа, и библейскихъ проро- 
ковъ, и греческихъ языческихъ сибиллъ (гадальщицъ), 
глубоко подрываетъ основы католической церкви.

Выковавъ же изъ - мрамора фигуру «раба, рву- 
щагоц'Ъпи», этотъ гешальный художникъ воплотилъ 
въ ней идею борьбы противъ порабощешя че­
ловеческой личности. Его современникъ — живопи- 
сецъ Рафаэль въ своей «Сикстинской Мадонне» ука- 
залъ, что не небо, а земля является источникомъ 
художествен наго творчества. Въ Голландш появляется 
гешальный живописецъ Рембрандтъ. Некоторое время 
спустя, въ Англш великш Шекспиръ кладетъ основы со­
временна™ театра, чуждаго по духу феодальному строю. 
Искусство эпохи великой Французской революцш, съ 
живописцемъ Л. Давидомъ во-главе, и все искусство 
современное въ общемъ и целомъ является продол- 
жешемъ развита искусства эпохи Возрождешя.

Искусствомъ Возрождешя заканчивается эпоха ве- 
ликаго искусства. Буржуазный строй крайне отрица­
тельно вл1яетъ на дальнейшее развита художествен­
на™ творчества. Начиная съ первобытной общины и 
кончая эпохой Возрождешя, искусство отличается цель­
ностью, имеетъ свой стиль. Храмы и общественныя 
здашя служатъ его воплощешемъ. Искусство перво­
бытное, египетское, средневековое, искусство Воз­
рождешя—по преимуществу декоративное. Живо­
пись, скульптура, пеше, музыка, либо театръ, объ­
единяются въ стенахдэ одного здашя, составляютъ 
одно целое съ его изящной архитектурой. Его це­
лость и стройность отражаютъ цельность и строй­
ность общественна™ и государствен наго строя, чувствъ 
и верованж народныхъ массъ. Въ эпоху же буржуаз-
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наго строя оно теряетъ эту свою цельность. Бур­
жуазный строй основанъ на ряде глубокихъ внутрен- 
нихъ противореча—все большемъ развитж индиви­
дуализма, конкуренцш и, наконецъ, анархш въ произ­
водстве. Благодаря тому, что въ немъ все продукты 
производятся для сбыта, на рынокъ, а не для соб­
ственна™ потреблешя, онъ проникнуть духомъ тор­
гашества, стремлешя къ наживе. Равно въ искус­
стве буржуазной эпохи развивается все большее 
дефференщащя искусствъ, разложеше ихъ на разныя 
отрасли, обособлеше этихъ отраслей другъ отъ друга. 
Вместо декоративной живописи и скульптуры раз­
вивается станковая живопись и скульптура. Лишя 
той и другой становится все менее .гармонирующей 
съ лишей архитектуры. Последняя падаетъ. Заме­
чается все большее отсутсше стиля.Сначала, въ первыя 
десятилЪт1я после Великой Французской Револющи, 
живопись, литература, скульптура, музыка, театръ 
совершенствуются, но какъ вполне обособленныя от­
расли искусства. Изъ среды буржуазш и тесно свя­
занной съ нею по происхождешю, привычкамъ, обы- 
чаямъ общественной жизни интеллигенцш появляет­
ся рядъ великихъ мастеровъ—Л. Давидъ, Тернеръ, 
Геркомеръ, Делякруа, Гете, Бальзакъ, .Бетховенъ, Ваг- 
неръ. Но ихъ творчество развивается въ перюдъ рас­
цвета буржуазна™ строя, въ перюдъ, когда буржуаз1я 
была еще прогрессивна по своимъ стремлежя-мъ, полна 
жизненныхъ силъ. Между т^мъ, въ нфцрахъ буржу­
азна™ строя начинается перюдъ разложения, разви­
ваются и углубляются внутренжя противореч!я, обо­
стряется борьба пролетар1ата съ буржуазными клас­
сами. Буржуаз1я и интеллигенщя, изъ среды которой 
главнымъ образомъ выделяются художники, по мёрЪ 
обострешя борьбы пролетар1ата, поворачиваютъ на 
путь реакцш. Въ ихъ среде развивается крайшй инди- 
видуализмъ, вражда къ общественности, стремлеже 
уйти отъ общественной жизни, и даже природы внутрь, 
въ глубину собственной души.
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ПослЪднимъ здоровымъ, сильнымъ течешемъ въ 
искусстве буржуазной эпохи является натурализмъ 
и его разновидность — светлый, жизнерадостный, 
полный движешя импрессюнизмъ.

III.V
Искусство можетъ развиваться только какъ вполне 

свободное отражеше въ яркой, гармонической фор­
ме чувствъ, стремленж, однимъ словомъ, психики 
народныхъ массъ; съ тЪхъ поръ, какъ человечество 
поделилось на классы, оно отражаетъ въ себе пси­
хику того или иного класса. Оно темъ полнее рас- 
цветаетъ, чемъ сильнее темпъ общественной жизни, 
чемъ острее классовая борьба. Воздействуя на впе- 
чатлешя народныхъ массъ, оно является могучимъ 
двигателемъ ихъ объединешя, ихъ организацж. Обо 
всемъ этомъ говоритъ намъ изследовате его сущ­
ности въ его развитш.

Естественно поэтому, что развит1е классовой борьбы 
пролетар1ата не могло и не можетъ остаться безъ 
вл1яшя на развит1е искусства.

Въ этой борьбе лицомъ къ лицу стоятъ два об- 
щественныхъ класса: буржуаз!я—классъ старый, от- 
живающж, и пролетар1атъ—классъ полный жизнен- 
ныхъ силъ, стремящжся къ освобождешю отъ ига 
буржуазии, ига капитала и себя и всего человечества. 
Искусство въ настоящее время падаетъ. Оно пере- 
живаетъ перюдъ тяжелаго кризиса.. Это — следсше 
разложетя буржуазнаго общества и всего капита- 
листическаго строя. Причины упадка искусства кро­
ются и въ самой сущности этого строя, и въ усло- 
в!яхъ современной эпохи его развиля. Искусство въ 
настоящее время подчинено запросамъ рынка; произ- 
ведешя искусства стали товарами. Развит1е искусства, 
его характеръ зависятъ отъ прихоти 'буржуазныхъ 
классовъ. На рынке, на которомъ господствуютъ 
эти классы, подвергается оценке не только то или 
иное произведете искусства, но и свободно вопло-
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щенные въ немъ идеи и npieivibi творчества. Свободы 
творчества не существуетъ. Искусство же этимъ са- 
мымъ осуждено на упадокъ. Судьба искусства тёмъ 
более печальна въ нынешнюю эпоху капиталисти- 
ческаго развития, что въ среде буржуазныхъ клас- 
совъ происходитъ ныне процессы разложешя и вы- 
рождешя. Двигателемъ художественнаго творчества 
была всегда та или иная идея. Въ среде буржуаз­
ныхъ классовъ царитъ полная безыдейность. То же 
самое замечается и въ среде связанной съ буржуаз1ей 
и исторически, и по своей роли въ производстве, и по 
своей психике общественной группы интеллигенции 
изъ которой по преимуществу рекрутируются худож­
ники. Слёдсшемъ вырождешя буржуазныхъ классовъ 
является въ ихъ среде притупленность впечатлитель­
ности, извращеше вкуса, ослаблеше чуткости къ ве- 
лич1ю и красоте природы. Классовая же борьба про- 
летар1ата заставила ихъ безповоротно вступить на путь 
консерватизма и реакцш, отстаивать все старое и 
удалиться отъ жизни, порождающей новыя враждеб- 
ныя имъ силы и явлетя. Вследств1е этого одни изъ 
среды буржуазныхъ классовъ являются непримири­
мыми врагами всехъ новыхъ тенденцш и теченш въ 
искусстве; друпе, напротивъ, жаждутъ въ искусстве 
не столько красоты, сколько новыхъ щекочущихъ ихъ 
притупленные нервы впечатленш.

Вырождешю подвергся и м1ръ художниковъ. При­
чины этого опять-таки самыя разнообразныя. Прежде 
всего спещализащя умственнаго труда, къ Mipy кото- 
раго принадлежатъ художники, вызвала умственное 
переутомлеше и на этой почве развиНе неврастент 
и другихъ душевныхъ извращешй. Душевная неурав­
новешенность художниковъ обусловливается у одной 
ихъ части принадлежностью къ вырождающимся бур- 
жуазнымъ классамъ, у другой—ихъ тяжелымъ мате- 
р1альнымъ положешемъ и трагической для нихъ за­
висимостью отъ рынка и прихотей буржуазш. На-' 
конецъ, на художниковъ, связанныхъ такъ или иначе
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съ буржуазной средой, производить крайне тяжелое 
впечатлите обостреше классовой борьбы. Все эти 
современныя услов1я развит1я художественнаго твор­
чества вызываютъ среди художниковъ стремлете 
уйти подальше отъ общественной жизни и природы, 
углубиться въ себя; дЪлаютъ ихъ творчество холод- 
нымъ, разсудочнымъ, надуманнымъ, ослабляя и из­
вращая въ то же время ихъ разумъ и мыслительныя 
способности. Таковы въ общемъ причины упадка ис­
кусства. СлТдств1емъ его является развито, съ одной 
стороны, офищальнаго, академическаго, крайне кон- 
сервативнаго, отсталаго по своей внешней форме 
искусства, а съ другой стороны—такихъ теченш, какъ 
футуризмъ, кубизмъ,—теченж далекихъ по своему 
характеру отъ природы, неестественныхъ, надуман- 
ныхъ, лишенныхъ элемента искренняго, сильнаго ес- 
тественнаго чувства. Плодъ вырождешя искусства 
составляетъ въ значительной мере и нынешнее ре- 
лигюзное течете въ немъ, такъ называемый нео- 
примитизмъ. Въ средте века релипя была мощнымъ 
двигателемъ художественнаго творчества, ибо тогда 
люди были глубоко верующими, и в'Ъра вдохновляла 
художниковъ на создаше великихъ произведен^ 
искусства. Въ первейшую историческую эпоху раз- 
BHTie науки нанесло сильный ударъ релипи. Глубокая, 
искренняя вера исчезла. И релипозное искусство не 

 ̂ можетъ быть слЪдств1емъ искренняго, сильнаго, глу- 
бокаго чувства и потому лишено крупныхъ художе- 
ственныхъ ценностей.

Въ борьбе пролетар1ата, въ его стремленш къ 
освобождешю себя и всего человечества развивается 
новая великая идея—идея сощализма. Равной ей 
не знаетъ истор1я человечества, ибо она несетъ 
освобождеше последняго отъ ига эксплуатацш и гнета, 
давившихъ его въ течете тысячелетш. И идее со- 
фализма предстоитъ стать могучимъ двигателемъ 
возрождешя, обновлетя, расцвета художественнаго 
творчества. Борьба пролетар1ата—борьба за ея осу-
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ществлеше вносить сильное оживлеже въ среду ши- 
рокихъ народныхъ массъ; она усиливаетъ темпъ об­
щественной жизни, она порождаетъ распространеже 
идеи сощализма, она создаетъ услов1я, необходимыя 
для возрождежя и расцвета искусства. Искусство, раз­
вивающееся въ атмосфере пролетарской борьбы, 
постепенно становится классовымъ пролетарскимъ 
искусствомъ. Оно составляетъ этапъ по пути раз- 
виля соЩалистическаго искусства, искусства буду- 
щаго. Искусство сощалистическое разовьется въ. бу-> 
дущемъ сощалистическомъ обществе; оно будетъ по 
своему характеру общечеловеческими Искусство 
пролетарское можетъ быть только строго классовымъ. 
Оно уже зародилось, его дальнейшее развиле не­
избежно. Ибо искусство отражаетъ чувства, психику, 
стремлежя, идеалы класса; пролетар1атъ же обла- 
даетъ вполне определенными своими классовыми 
чувствами, психикой, стремлежями, идеалами, и то 
искусство, которое ихъ отражаетъ, и является про­
летарскимъ. *

Пролетарская психика и идеалы могутъ отра­
жаться въ сюжете художественныхъ произведен^, 
въ методе, въ общемъ характере и въ пр1емахъ 
творчества, въ основной идее, которой оно проник­
нуто, въ его внешней форме. Говоря о пролетарской 
психике, мы имеемъ въ виду не психику того или иного 
рабочаго, а психичесюя особенности, присунця про- 
летар1ату, какъ классу въ его целомъ.

ОднЪ изъ нихъ развиваются окончательно въ среде 
фабрично-заводскаго пролетар1ата —этого авангарда 
пролетарскихъ массъ—въ процессе его классовой 
борьбы, какъ следств1е порожденнаго машиннымъ 
производствомъ обобществлежя его труда и общности 
есо интересовъ во всехъ цивилизованныхъ органахъ. 
Это—общественность, международная классовая соли­
дарность, самодеятельность, организованность, само­
дисциплина.

Друпя — следсше великой его общественной роли
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въ современную эпоху.Это—подвижность (динамизмъ), 
бодрость, свежесть, спокойсше, уверенность въ соб- 
ственныхъ силахъ, революцюнность, жажда знажя. 
Оне некогда въ перюдъ расцвета буржуазнаго строя 
были достояжемъ буржуазш. Но теперь, когда истори­
ческая роль ея окончена, уступили место въ ея среде 
развитш пессимизма, отчаяжя, консерватизма, осла- 
блежю интереса къ науке, стремлежю къ ея извра- 
щен'1Ю ради использоважя ея въ борьбе съ проле- 
тарскимъ движежемъ.

Наконецъ, какъ реакщя противъ серой, непри­
глядной обстановки вечно окутанныхъ дымомъ, пропи- 
танныхъ копотью крупныхъ фабрично - заводскихъ 
центровъ, въ среде пролетаргата развивается любовь 
къ природе, чуткость къ ея красоте.

Пролетарское искусство отражаешь, не можетъ не 
отражать вышеуказанныя психичесюя особенности 
пролетар1ата.

Вместе съ темъ, съ одной стороны, эти именно 
его психичесюя особенности, съ другой стороны—не­
посредственное развит1е производительныхъ силъ вл1- 
яютъ на общш характеръ искусства. Въ немъ посте­
пенно развивается коллективное общественное твор­
чество; тенденщя къ объединена всехъ отраслей 
искусства въ единое цельное искусство. Общественный 
идеалъ пролетар1ата, естественное следств1е его жиз- 
ненныхъусловШ и его классовой психики,—это идеалъ 
сощализма, свободы, подлиннаго братства трудящихся 
массъ разныхъ народовъ.

Творцами пролетарскаго искусства могутъ быть 
прежде всего pa6o4ie и то только pa6onie, работаюцце 
на фабрикахъ изаводахъ и непосредствено связанные 
съ массой своихъ товарищей. Ибо только таюе ра- 
6o4ie обладаютъ пролетарской классовой психикой, 
способны проникнуться пролетарскими стремлежями 
и идеалами. Ибо только въ творчестве такихъ рабо- 
чихъ воплощается и эта психика и эти идеалы въ про- 
изведежя искусства. Творцами его могутъ стать
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и интеллигенты, выходцы изъ буржуазной среды, 
но лишь въ исключительных!* случаяхъ, ибо психика 
интеллигенцш резко отличается отъ психики проле- 
TapiaTa. Интеллигенщя не составляетъ, правда, осо- 
баго класса, но лишь особую общественную группу 
въ среде буржуазныхъ классовъ. Группа эта, правда, 
постепенно распадается на чисто буржуазную интел- 
лигенщю и умственный пролетар1атъ. Но и проле­
тарская - интеллигенщя и умственный пролетар1атъ 
отличается по своей психике отъ фабрично-заводскаго 
пролетар1ата, являющагося наиболее передовой по 
своей психике частью рабочаго класса.'

Пролетарская интеллигенщя, занимаясь также, 
какъ и буржуазная, умственнымъ трудомъ, по своимъ 
потребностями образу жизни, нравамъ, обычаямъ 
тесно связана съ последней: и, значитъ, съ обще­
ственной группой интеллигенцш въ цЪломъ. Интел­
лигенщя же въ цЪломъ исторически связана съ бур- 
жуаз!ей, ибо она была оплотомъ буржуазной демо­
крат! и, руководительницей буржуазныхъ революцш. 
Изъ ея среды выделяются организаторы, руководители 
капиталистическаго производства, общественной и по­
литической жизни. Типъ организацш умственнаготруда 
резко отличается отъ типа организацш труда фаб- 
рично-заводскихъ рабочихъ. Машины здёсь почти 
вовсе не применяются. Обобществлеше труда проис­
ходив очень медленно, принимая по преимуществу 
формы, напоминаюищя домашнее, а не фабрично-за­
водское производство. Громадное большинство умствен- 
ныхъ рабочихъ работаетъ не въ сплоченной массе, 
а въ одиночку. Въ то время какъ физическш рабочш 
продаетъ на рынке лишь свою физическую силу» 
умственный рабочш, по мере капиталистическаго 
развитая, все более закабаливается духовно: на рынке, 
где господствуем капиталъ, подвергаются оценке, какъ 
мы отметили выше, не только продукты его труда, 
но и его убеждешя, чувства, методы мышления и 
творчества.
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Въ виду всего этого основныя особенности психики 
интеллигенцш те же, что и буржуазш, а именно ин- 
дивидуализмъ, эгоизмъ, нацюнализмъ, зависть, высоко- 
м-bpie, неспособность къ солидарному дейсшю, къ 
проникновешю общественными чувствами и идеалами 
сощализма, духъ компромисса въ отношенш къ бур­
жуазш.

Въ виду этого интеллигенция, благодаря своему 
умственному развита, можетъ воспринять идеи про- 
летар1ата, но не въ состоянш глубоко проникнуться 
его чувствами и стремлешями. Въ ея чувствахъ глу­
боко коренятся буржуазныя особенности, часто не 
сознаваемыя ею, оставаясь лишь въ ея подсозна- 
тельномъ Mipe*). И это не даетъ ей возможности иг­
рать крупную роль въ развитш пролетарскаго искусства.

ВслЪдсше однако тяжелыхъ условШ труда въ ка- 
питалистическомъ обществе изъ среды рабочихъ 
очень редко выделяются художники. Большая- часть 
способныхъ и талантливыхъ изъ нихъ не въ состоянш 
творить художественныхъ произведенш, будучи по­
глощена тяжелой борьбой за существоваше.

Поэтому пролетарское искусство развито . очень 
слабо. До сихъ поръ обнаружились лишь отдельные 
его проявлешя. Оно находится лишь въ зародыше. 
Его тонерами, творцами являются главнымъ образомъ 
профессюналы художники, выходцы изъ буржуазной 
среды, охваченные мощью пролетарскаго движешя, 
проникшиеся его духомъ, тенденщями, стремлешями, 
идеалами.

Но это возможно, доступно для нихъ только въ 
техъ случаяхъ,* где пролетарское движете сильно 
развито, где пролетар1атъ играетъ крупную роль въ 
общественной и политической жизни. И потому первыя 
проявлешя пролетарскаго искусства обнаружились въ 
такихъ именно странахъ. Колыбелью пролетарскаго 
искусства является Бельпя. Его проявлешя мы находимъ

*) См. К. Залевскж. „Роль интеллигенцш въ развитш Интер- 
нащонала".
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также въ Англж, въ меньшей степени во Францш, 
благодаря же особымъ специфическимъ услов!ямъ 
также въ Швейцарж, Россш, Голланд! и.

IV.
Родоначальникомъ пролетарскаго искусства, пер- 

вымъ организаторомъ чувствъ пролетар!ата является, 
умершж въ 1905 г. велиюй скульпторъ Констан- 
тинъ Мэнье. Онъсталътаковымъ, благодаря услов1'ямъ 
своей жизни. Онъ родился, жилъ и творилъ въ Бельпи. 
Бельпя же въ пер!одъ возрождешя, на ряду съ Итал1ей 
и Голланд1ей, была центромъ развит!я искусства, и, 
следовательно, обладаетъ богатымъ прошлымъ въ 
сферЪ художествен наго творчества. Въ XIX-же сто-' 
л*тж въ ней развилось сильное пролетарское дви­
жете и играло въ ея политической и общественной 
Жизни болёе крупную роль, чемъ во всехъ другихъ 
современныхъ странахъ, и, вслТдсшеэтого, приковало 
къ себе внимаше художниковъ. Пролетарски харак- 
теръ искусства К. Мэнье отразился въ общемъ духе 
его творчества, въ сюжетахъ его произведен^, въ 
ихъ основной идее, во внешней форме. И до К. Мэнье 
MHorie художники брали сюжеты изъ рабочей среды; 
таковы, напр., французсюй живописецъ — Милле, 
бельгжскж—Шарль де-Гру. Но они изображали отдель- 
ныхъ рабочихъ, крестьянъ, бедняковъ, но не воспроиз­
водили психики рабочаго класса, пролетар!ата. Милле 
былъ пейзажистомъ, изображалъ природу, И для него 
рабочж, человекъ, работающ!й въ полё, былъ, правда, 
всего частью природы, дополнешемъ общей ея картины. 
Таковыми являются три жницы на прилагаемой здесь 
фотографш одного изъ лучшихъ произведен^ его. 
Де-Гру изображалъ лишь бедсшя трудящихся, равно 
какъ и нищихъ, и разныхъ людей обиженныхъ судьбой. 
К. Мэнье—первый воспроизвелъ психику рабочаго клас­
са. Онъ открылъ передъ человечествомъ новый источ- 
никъ художественныхъ переживанж—м!ръ труда— 
м!ръ фабрично-заводского пролетар!ата. Его рабоч'щ
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это—не просто бедняки, какъ рабоч1е на карти- 
нахъ Ш. де-Гру, а классъ въ тяжелой борьбе за су- 
шествоваше, создающш основы всЪхъ культурныхъ 
ценностей. Среди произведенш Мэнье мы не нахо- 
димъ сюжетовъ изъ революцюнныхъ движенш про- 
летар1ата. Это въ значительной мере объясняется 
тЪмъ, что въ его творчестве отразились прежде 
всего обнця особенности пролетар1ата его историче­
ская роль творца культуры, его психики, его осо­
бенности, только ему присунця. Эпоху же революцюн­
ныхъ движенш переживали и друпе классы. Далее 
революцюнное движеше пролетар1ата, обладая колос- 
сальнымъ значешемъ, все же является лишь сред- 
ствомъ къ выполнежю имъ его исторической роли. 
К, Мэнье уже былъ лишь родоначальникомъ про- 
летар1ата искусства, а не выразителемъ всЬхъ его 
тенденцш въ его цЪломъ. К. Мэнье не взялъ сюжета 
изъ революцюнной борьбы пролетар1ата. Но въ фи- 
гурахъ его рабочихъ видны бодрость, смелость, духъ 
протеста, революцюнность, основныя особенности его 
психики и естественныя предпосылки этого движешя.

Наиболее характернымъ, наиболее цЪннымъсамимъ 
К. Мэнье его произведешемъ является «Грузчикъ». 
Это—не рабочш, пассивно изнывающш въ тяжеломъ 
труде, а—членъ пролетарской семьи всего Mipa, пред­
ставитель класса, въ рукахъ которого покоится судьба 
человечества; это—будущш хозяинъ Mipa. Онъ, разо- 
гнувъ спину после тяжелаго труда, остановился на 
моментъ на ходу и бодро пристально смотритъ вдаль, 
какъ бы различая зорю новой жизни, творцомъ ко­
торой истор1я сделала пролетар1атъ. Сколько ду­
ховной и физической силы, сколько достоинства въ 
этой бронзовой фигуре! А вотъ—мать, наклонив­
шаяся надъ трупомъ рабочаго, погибшаго во время 
катастрофы,—одно изъ раннихъ произведенГй худож­
ника. Вотъ—толпа рабочихъ, выходящихъ изъ уду­
шливой тяжелой обстановки мрачной, сырой каменно­
угольной шахты на поверхность земли, залитую сол-

з
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нечными лучами. Въ «Памятник^ труду», которого, къ 
величайшему сожалЪжю, К. Мэнье не пришлось за­
кончить—выражена историческая роль пролетар1ата 
въ ея ц’Ъломъ. На боковыхъ ст’Ънкахъ памятника— 
изображежя коллективнаго труда въ разныхъ отра- 
сляхъ производства; тутъ—трудъ на завода, въ ко- 
пяхъ, на пристани, уборка хлЪба. На ступенькахъ 
памятника—мощная фигура женщины съ ребенкомъ— 
матери новаго сильнаго бодраго поколЪжя. А на вер­
хушка «Сеятель» въ плавномъ ритмическомъ дви- 
жеши мощнымъ взмахомъ руки бросаетъ зерна 
св’Ьта, зерна сощалистической мысли. Въ произведе- 
жяхъ К. Мэнье—вся истор1я пролетар1ата—отра- 
жежеиего положежя и его исторической роли, и его 
психики. Все это выражено и въобщемъ духЪ его твор­
чества, и въ сюжетахъ, и во внешней формЪ, и въ 
смелой линiи, въ очертажяхъ мощныхъ, но усталыхъ 
тЪлъ, въ гордой осанк’Ь, въ сильныхъ, но полныхъ 
спокойсшя ритмическихъ движешяхъ этихъ тЪлъ 
и во время труда и во время отдыха, въ изгибахъ 
мускуловъ, въ полныхъ сосредоточенности, съ отпе- 
чаткомъ глубокой мысли, лицахъ рабочихъ. Внешняя 
форма у К. Мэнье обладаетъ особенно важнымъ 
значежемъ. Въ изгибахъ мышцъ даже стоящихъ не­
подвижно его человЪческихъ фигуръ выявляется эле- 
ментъ движежя, 6ienie пульса жизни. Въ произве- 
дежяхъ К. Менье—зародышъ новаго стиля. Лижя 
очертажй его фигуръ—повсюду одна и та же—смелая, 
простая, скорее ломанная, чЪмъ круглая. Она гармо- 
нируетъ съ внутреннимъ м1ромъ пролетар1ата, 
полнымъ простоты, решимости, духовной и умствен­
ной мощи. Одновременно съ К. Мэнье появились два 
великихъ художника, на развитш творчества кото- 
рыхъ хотя и въ меньшей степени, но все же отра­
зилось вл1яше пролетарскаго движеЩя; это—фран- 
цузскШ скульпторъ А. Родэнъ, и отчасти нЪмецкж 
живописецъ А. Мэнцель. К. Мэнье оказалъ сильное 
вл1яже на развит1е художественнаго творчества и въ
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Бельгш и далеко за ея пределами. Изъ среды его 
учениковъ выдвинулся богато одаренный скульпторъ 
рабочж ЮлШ ванъ-Бисбрюкъ—авторъ сильныхъ про- 
изведенш «Голодъ», «Велич1е труда» и др. Подъ 
его вл1яшемъ развился талантъ живописица Ген­
риха Де-Гру, выставка картинъ котораго въ 1916 г. 
въ Парижа была сильнымъ голосомъ протеста противъ 
нынЪшней войны. Его вл1яше отразилось и въ общемъ 
духЪ, и въ сюжетахъ, и въ линш его современниковъ 
живописца Евгежя Лярмэнса, автора картины «Ночь 
забастовки» и знаменитаго рисовальщика Сте’нлена. 
Въ Бельгш развился и крупный талантъ живописца 
пастуха Эмил1я Кляуза, самаго жизнерадостнаго изъ 
всЪхъ современныхъ художниковъ, получившаго по­
этому назваше «п'Ьвца солнца».

Въ Англш пролетарское движете отразилось 
въ творчеств^ писателя и живописца-декоратара, 
организатора Сощалистической Лиги, Вшпама Мор­
риса, живописцевъ-рисовальщиковъ Вальтэра Крэна, 
Франка Брэнгвина. Тамъ, благодаря старашямъ Мор­
риса и Крэна, образовалось общество «Гилщця рабо- 
чихъ художественныхъ производствъ».

Она поставила себЪ задачи: 1) оздоровлешя со- 
временнаго искусства; 2) художественнаго воспиташя 
широкихъ народныхъ массъ путемъ сближетя ихъ съ 
м1ромъ художниковъ, подъема культурнаго уровня 
рабочихъ, развит1я прикладного искусства, удеше- 
влешя и широкаго распространешя художественныхъ 
произведен^. СлЪдств1емъ деятельности этой гильдш 
было постепенное развит!е новаго стиля во всЬхъ 
отрасляхъ искусства, какъ-то: въ архитектур^, жи­
вописи, коврахъ, плафонахъ, витражахъ, сульптурЪ, 
обояхъ, мебели, утвари, въ одежда, украшешяхъ; въ 
иллюстрацш книгъ, переплетномъ, печатномъ д4>л1>. 
Стиль этотъ иной, чЪмъ у Мэнье,—простой и въто же 
время тонюй, изысканный, полный жизнерадостности; 
онъ представляетъ собой какъ бы отражеше той сказоч­
ной картины будущей жизни, которую рисуетъ В. Мор-
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рисъ въ своей книге «Вести ниоткуда». Въ по- 
слЪдше года онъ сталь изменяться подъ вл1яшемъ 
Ф. Брэнчвина, внесшаго въ него элементъ физиче­
ской духовной мощи. Въ смЪломъ рисунке Брэнчвина, 
въ яркихъ тонахъ его картинъ, въ мощи фигуръ, изо- 
бражаемыхъ имъ, рабочихъ, бродягъ, разбойниковъ, 
отразилась свежесть и сила духа пролетар1ата. Брэнч- 
винъ достигъ величайшаго совершенства въ произ­
водстве офортовъ и гравюръ. Въ нихъ повсюду сильныя 
фигуры рабочихъ—на лоне природы, большею частью 
воздвигающихъ грандюзныя постройки, переносящихъ 
тяжелые грузы,либо борющихся со стих1ей. При помощи 
двухъ цветовъ—чернаго и белаго, съ множествомъ 
ихъ оттенковъ, художникъ создаетъ самыя разно- 
родныя комбинацш, изображаетъ борьбу света и 
тени и играетъ на воображенш зрителя, вызывая 
глубошя душевныя движешя.

Среди !художниковъ, на развитш творчества ко- 
торыхъ отразилось пролетарское движеше, одно изъ 
первыхъ месть принадлежитъ голландцу Викент'по 
Ванъ-Гогу. Это былъ профессюналъ-художникъ и 
въ то же время философъ искусства, глубоко скорбев- 
шш о его упадке. Онъ понималъ, что спасеше 
состоитъ въ сближенш Mipa труда и Mipa худо- 
жественнаго творчества, и ожидалъ возрождешя по- 
следняго отъ сощалистической революц1и. Ванъ-Гогъ 
старался уже въ буржуазномъ обществе привить 
художникамъ идею совместнаго творчества путемъ ор- 
ганизацш артелей художниковъ. Его чувство скорби, 
горя и протеста отразилось въ бешеной размашистой 
лишнего рисунка; его идеалы —въсветлыхътонахъего 
картинъ, въ частности въ его «Сеятеле», бросающемъ 
зерна борьбы за освобождеше и труда и художе­
ствен наго творчества отъ ига капитала. Вл1яше про- 
летарскаго движешя заметно въ творчестве вели- 
каго швейцарскаго живописца-декоратора, Годлера. 
Этому вл1яшю подвергались, сами того не сознавая, 
испансюе живописцы Зулоага и Англадъ, отчасти и
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немецжй—Эггерлинцъ и польсюе С. Выспянсюй и 
Я. Мальчевскш.

Въ Голландш же, въ Амстердаме—живописецъ-со- 
щалистъ Роландъ Гольстъ изобразилъ эпопею труда 
на ст'Ънахъ дома классовыхъ рабочихъ организащй.

Во Францш выдвинулся въ последнее время об- 
ладающш крупнымъ талантомъ живописецъ-рабочШ — 
Максъ Люсъ.

Въ Швейцарш появляется целый рядъ художни- 
ковъ-рабочихъ. Въ Цюрихе весной 1914 г. состоялась 
выставка около 1.000 ихъ картинъ, по преимуществу 
свЪтлыхъ, жизнерадостныхъ пейзажей.

Не только пролетарская скульптура и живопись, 
но и пролетарская литература (а равно пролетарски 
репертуаръ) зародилась впервые въ Бельпи. Ея родо- 
начальникомъ въ одномъ изъ перюдовъ своего бога- 
таго творчества сталъ величайшш поэтъ—Эмиль Вер- 
харнъ. До него духъ пролетарскаго движешя и бытъ 
пролетарскихъ массъ нашли свое отражеже лишь въ 
романе французскаго писателя, Эмиля Золя —«Жер­
миналь», въ драме н^мецкаго писателя Г. Гауптмана 
«Ткачи». Верхарнъ въ поэзш, такъ же, какъ его 
другъ, несомненно, оказавшш на него вл1яже,—К. Мэ- 
нье въ области скульптуры,—впервые нашелъ источ- 
никъ вдохновежя въ среде пролетар1ата, въ его 
борьбе

Онъ въ своей поэзш воспроизвелъ мощь этой 
борьбы; она вывела его изъ омута пессимизма, въ 
который онъ былъ погруженъ въ начале своего 
творчества. Она отразилась на внешней форме по- 
следняго. Ея делу служилъ онъ, организуя культур­
но-просветительную деятельность среди бельпйскаго 
пролетар!ата. Его поэз1я оказала вл1яше на развит1е 
литературнаго творчества среди рабочихъ разныхъ 
странъ. Источникъ силъ человечества и его возро- 
ждешя Э. Верхарнъ видитъ въ тяжеломъ, болезнен-
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номъ, безжалостномъ развиты капитализма, въ той. 
полной противореча обстановке, въ которой

« Герои, мудрецы, художники, пророки
ВсЬ стЪну тайно долбятъ, кто ломомъ, кто рукой»....
Его «Кузнецъ»—холодный вождь безв-Ьстныхъ ратей,
Въ свой горнъ, горящш золотой 
Онъ бросилъ ярость, горе, злобу 
И мятежа грядущш ревъ,
Чтобъ дать имъ яркость молшй, чтобы 
Имъ дать закалъ стальныхъ клинковъ».

Онъ знаетъ, что толпа, возвысивъ голосъ свой,
Вдругъ выхватитъ безжалостной рукой 
Какой-то новый м1ръ изъ мрака, изъ крови,...
И счастье возрастетъ, какъ на поляхъ цвЪты,
И станетъ сущностью и жизни и мечты,
Все будетъ радостью, все будетъ вновь,
И ясно предъ собой онъ видитъ эти дни,
Какъ если бъ, наконецъ, уже зажглись они,
Когда содружества простЪйине уроки 
Дадугъ народамъ миръ.

Путь къ этому новому Mipy Верхарнъ видитъ въ 
возстанЫ толпы,

Которой Ярость великая, съ пламеннымъ ликомъ 
Съ радостнымъ крикомъ,
Съ кровью бушующей въ жилахъ 
Витаетъ на грудахъ камней.
Все она можетъ, все она въ силахъ!
Одно лишь мгновеше дастъ болЪе ей,
Ч'Ьмъ цЪлыхъ вТжовъ тяготенье.

Въ своей замечательной драме «Зори» Э. Верхарнъ 
воплотилъ образъ соЫалистической революцЫ.

Въ его стихотворежяхъ, въ этой его драме, правда 
лишь въ общихъ очертажяхъ, нашла свое выражеже 
психика пролетар1ата, но въ нихъ отразилась его 
роль въ развиты человечества, его идеи, задачи; 
въ «Зоряхъ» получили свое отражеже самыя тонюя 
движежя души его вождей. Явившись сеятелемъ про- 
летарскихъ идей, Э. Верхарнъ создалъ и новую вне­
шнюю литературную форму, которую известный бель- 
гшскж критикъ К. Лемонье характеризуетъ такимъ 
образомъ: «Стихи его ударяются одинъ о другой
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съ глухим^ и тяжелымъ шумомъ; они напоминаютъ 
звоны съ колокольни, гулъ машинъ, скрипы жернововъ, 
грохоты тяжелыхъповозокъ». НаслЪдникомъ Верхарна 
явился въ Бельгш Барнаволь, давний замечательный 
полный трагизма образъ сощалистической революцш 
въ драме «Космосъ».

Пролетарская литература развилась и во Францж, 
и въ Скандинавы, и въ ГерманЫ, и особенно въ РоссЫ. 
Во ФранцЫ вл1яше пролетарскаго движешя отразилось 
въ творчестве Октава Мирбо, Анатоля Франса, Декава. 
Тамъ появились рабоч1е-писатели, погибшие во время 
настоящей войны,—братья Бонэфи. Въ Poccin явился 
целый рядъ рабочихъ писателей и поэтовъ, какъ, напр., 
М. ГорькЫ, Бибикъ, Самобытнике, Гастевъ и друпе.

Но и прославившийся во всемъ Mipe ГорькЫ и Би­
бикъ и Самобытникъ были лишь предшественниками 
того могучаго пролетарскаго слова, которое прозвучало 
въ «Поэзш рабочаго удара» А. Гастева. «Выварившись 
въ фабричномъ котле», какъ сказалъ бы К. Марксъ, 
впитавъ въ себя завоевашя и русской и западно­
европейской культуры, рабочЫ-металлистъ Гастевъ 
создалъ произведете, и отражающее психику и роль 
рабочаго класса, и пропитанное его идеолопей. «Намъ 
когда-то дали вместо хлеба молотъ заставили рабо­
тать», пишетъ онъ. «Насъ мучили. Но, сжимая молотъ, 
мы назвали его другомъ, каждый ударъ молота прибав- 
лялъ намъ въ мускулы железо, энерпя стали проникла 
къ намъ въ душу, и мы, когда-то рабы, теперь посягнули 
на м1ръ». И пролетар1атъ не могъ не посягнуть на М1ръ, 
ибо онъ его пересоздаетъ по своему. Благодаря труду 
пролетар1ата, возникли чудеса, о которыхъ летъ сто 
тому назадъ никто не помышлялъ,—«мы срослись 
со своимъ железнымъ товарищемъ, мы вместе создали 
новую думу—движенья, где работникъ и станокъ не­
разрывны».

Пролетар1атъ въ представленш автора, это «же­
лезный демонъ века съ человеческой душой, съ нер­
вами, какъ сталь, съ мускулами, какъ рельсы. Вотъонъ.
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Онъ добьется, онъ дойдетъ, онъ достигнетъ. Онъ до- 
стигнетъвысочайшихъвысотъ, вершинъ высочайших!», 
врезающихся въ самое небо». На жуткихъ обрывкахъ 
земли, надъ бездною страшныхъ морей выросла башня, 
железная башня рабочихъ усилш... Железную башню 
венчаетъ прикованный светлый стальной, весь стре- 
млерйе къдальнимъ высотамъ, шлифованный шпиль. 
Дымкой и мглою бываетъ подернуть нашъ шпиль; 
это—черные дни неудачъ, катастрофы движежя это— 
ужасъ рабочей неволи, отчаяше, страхъ и безверье». 
Но непродолжительны отчаяше, страхъ, безвер1е про- 
летар1ата. Подъ ударами жизни, среди катастрофъ 
еще более крепнетъ его душа. И дымка таетъ, раз- 
сеивается мгла, снова въ свЪтломъ воздухе сверкаетъ 
стальной, весь стремлеше къ дальнимъ высотамъ, 
шлифованный шпиль. «И опять миллюны работни- 
ковъ тянутся къ башне. Снова отъ края до края 
земного несутся стильные каскады работы... Не раз­
бить, не разрушить, никому не отнять этой кованной 
башни, где слиты въ единую душу работники всего 
Mipa, где слышится бой и отбой ихъ движешя, где 
слезы и кровь уже давно претворились въ железо.

«И иди»,—заключаетъ А. Гастевъ свою поэму,— 
«и гори. Пробивай своимъ шпилемъ высоты, ты, нашъ 
дерзостный, башенный м1ръ».

Во Францш незадолго до войны появились рабоч1е, 
композиторы, музыканты.

Въ Германш еще въ 90-хъ гг. возникъ театръ— 
«Новая Свободная Сцена»,—который явился первой 
попыткой организацж пролетарскаго театра. Ячейки 
настоящаго пролетарскаго театра составляютъ въ на­
стоящее время рабоч1е любительсше театральные 
кружки, многочисленные и въ России.

Въ то время какъ въ Швейцарш, Францш, Poccin 
пролетарское движете отражается въ той или иной 
его отрасли, въ Бельгш мы видимъ зародышъ цельнаго. 
единаго искусства. Тамъ до войны грандюзные пар- 
тШные пролетарсше кооперативы становились посте­
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пенно потребителями художественныхъ ценностей. 
Тамъ въ крупныхъ культурныхъ и промышленныхъ 
центрахъ, какъ Брюссель, Гентъ, существуютъ Pabonie 
Дома, декорированные пролетарскими художниками, 
въ залахъ которыхъ читаются лекцш, происходятъ 
театральныя представлешя. Дома эти являются заро- 
дышалж тЬхъ храмовъ великаго искусства будущаго, 
которые, какъ некогда гречесюе амфитеатры, послу- 
жатъ делу всестороннего духовнаго развит1я всего 
трудящагося человечества и оняшя его въ единую 
всем1рную семью.

Такимъ образомъ зародившееся тысячу лЪтъ тому 
назадъ въ борьбе за существоваше искусство вошло 
ныне въ эпоху пролетарскаго творчества. Оно сыграло 
громадную роль въисторш человечества. У первобыт- 
ныхъ племенъ рисунокъ предшествовалъ развит!ю 
письменъ, легенды — развита и религш и наукъ. Уже 
тогда, какъ и впоследствш, въперюды своего расцвета, 
оно, охватывая своимъ велич1емъ души народныхъ 
массъ, сплачивало ихъ въ одно целое и заставляло 
служить той идее, которая свободно, независимо 
отъ воли его творцовъ, двигала его впередъ. Чемъ 
сознательнее становится человечество, темъ более 
оно усиливаетъ его способности познашя, темъ не­
исчислимее то благо, которое оно ему несетъ. Гаммы 
яркихъ цветовъ и звуковъ разжигаютъ чуткость 
органовъ зрешя, слуха, воздействуютъ на всю нервную 
систему, делаютъ сильнее ея воспршмчивость, заста- 
вляютъ энергичнее работать ея центръ—мозгъ. Строй- 
ныя, ритмичныя лин1и оказываютъ вл!ян1е на дейсгая 
массъ, делаютъ ихъ более планомерными, организо­
ванными, усиливаютъ стремлеше къ самодисциплине.

Въ нашу эпоху, эпоху борьбы за сощализмъ, 
великая сошалистическая идея, воплотившись въ 
искусство, дастъ могучШ размахъ самодеятельности 
про'летарскихъ массъ, усилитъ процессъ сгпяшя мил- 
л1оновъ желан1й въ единую классовую волю и тотъ 
ихъ ударъ, который разрушаетъ цепи капитала. И кто
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решится сказать, что искусство не нужно пролета- 
piaTy, тотълишь покажетъ, что онъ смотритъ на про- 
летар1атъ, какъ на слепое оруд1е.

Такихъ «друзей» пролетар1атъ отбросить отъ себя. 
Онъ поведетъ борьбу съ буржуаз1ей на всЪхъ постахъ.

Онъ—будущж хозяинъ всего jviipa, и онъ овлад^етъ 
всеми завоевашями челов'Ъческаго духа — онъ овла­
деешь й завоевашями въ области не только науки, 
но и искусства. На ряду со своей новой наукой онъ 
создастъ свое пролетарское искусство, которое въ бу- 
дущемъ превратится въ единое великое общечелове­
ческое искусство, скрепляющее узы братства всего 
человечества. Оно на пути къ этому будущему станетъ 
одной изъ крепостей, защищающихъ все завоевашя 
его революцш. Оно будетъ однимъ изъ стальныхъ 
звеньевъ его культуры, которую, какъ Гастевскую 
«Башню», «не разрушить, не разбить никому», ибо 
въ ней «слиты въ единую душу работники всего Mipa», 
въ ней «его слезы и кровь претворятся въ железо».

Во всеоружш духа пролетар1атъ станетъ силой, 
которую никашя преграды, воздвигаемыя ему на пути, 
не смогутъ ни на одинъ моментъ остановить въ его 
шествш къ царству сощализма, въ его неуклонномъ 
движенш впередъ.



42. Б. Сен дерскИ». Трудъ и капиталь. 30 к.
43. Ю. МархлевскМ. Что такое полит. эконом1я и чему она учить. 40 к.
44. П. Лафаргь. Патрютизмъ буржуазии. 13 к.
45. Фр. Мерингъ, Карлъ Марксъ.
46. Н. Бу^аринъ. Всеобщая д-Ьлежка или коммунист, производство. 10 к.
47. М. Суматохинъ. Давайте жить коммуной. 40 к.
48. I. Вынь. Медицина и Советская власть. 50 к.
49. Д. БЪдиый. Отцы духовные. 1 р.
50. Д. Бедный. Сказки-складки про старые порядки. 1 р. 25 к.
51. Д. БЪдный- Коммунистическая марсельеза. 10 к.
52. К. Левинь. ПослЪдшй руссжй царь Николай !!. 50 к.
53. М. Конколь. Коммуна 1871 года. 25 к.
54. К. Каутсюй. Классовые интересы. 25 к.
55. В. Либкнехтъ. Воспоминаже о Маркс Ь. 60 к.
56. В. П. Милютин ь. Современное экономическ. развите Россщ и диктатура

пролетар1ата. 1 р. 50 к. V.y
57. Н. KayTCKii). Эрфуртская программа. 3 р.
58. В. Керженцевъ. Борьба за землю и волю въ Ирландш. (2 изд.). 80 к.
59. Коммунисты Запада о Советской Poccin. 60 к.
60. Э. Беллах и. Сказка о водЪ. 15 к.
61. I. Штернъ. Исторический матер1ализмъ. 15 к.
62. I. Штернъ. Teopin прибавочной ценности К. Маркса. 15 к.
63. П. Орловск1й. Возникновеше рабочаго класса- 15 к.
64. П. Лафаргъ. Поклонеже золоту. 25 к.
65. Э. Вандервельде. Парижская Коммуна. 20 к.
66. Виябнтьевъ. Какъ французы добывали себ'Ь свободу.
67. Я. Лафаргъ. Проданный аппетитъ. 25 к. - >
68. В. Либинвхтъ. MapTOBCKie дни 1848 и 1871 гг. 25 к.
69. В. Нарпинсюй. Что такое Советская власть. 40 к.
70. Г. Плвхановъ. Къ вопросу о развитш монистическаго ьвгляда на

исторш.
71. Скифъ. Международна* политика Советской власти. 60 к . . *
72. В. Карпинсюй. Миръ или война.
73. Кальверъ. Сощалъ-демократ!я и христианство.
74. К. Марксъ. Наемный трудъ и капиталъ.
75* К. Цеткинъ. Женщина и ея экономическое положеше.
76. Грейлихъ. Матер1алистическое понимаще исторш. 50 к.
77. В. Лпбинвхтъ. Револющя въ Париж-fe. 25 к.
78. С. Даниловъ. Черное воинство.
79. К. Каутсюй. Сощальная револющя.
80. К. Каутск!й. На другой день посггЬ сощальной революции
81. К. Марксъ. Заработная плата, щЪна и прибыль.
82. Фр. Энгельсъ. Людвигъ Фейербахъ. 4 ,
83. К. Марксъ. Нищета философш. : -V
84. К. Каутсжй. Происхождеше первобыт. библейск. исторЫ. 25 к.
85. М. ПояровснИ. Экономический матерьализмъ.
86. М. Покровек1й. Царизмъ и револющя. 1 р.
87. Фр. Энгельсъ. Teopifl научнаго сощализма. (Анти-Дюрингь).
88. Ю. Стекловъ. Последнее слово антисемитизма. 1 р. '■■■■. >
89. Ю. Стекловъ. Черная сотня во Франщи. 1 р .
90. Ю. Стекловъ. Револющя 1848 г. во Франщи. 90 к.
91. Ю. Стекловъ. Политическая полищя и провокащя во Франщи.
92. В. Керженцевъ. Библютека коммуниста.
93. Фр. Мерингъ. Карлъ Марксъ.
94. Фр. Мерингъ. Въ эпоху войны и краха Интер,чащонала.
95. Фр. Адлеръ. Возрождеже Интериацюналгь
96. Н. Леникъ. Письмо къ американскимъ рабочим ь.2и к.
97. Е. Ярославский. Велижй вождь рабочей революцш (В. И. Ульяновъ-

Ленинъ). 15 к.
98. Я. Жигуръ. Организащя коммунистич. хозяйствъ въ землед’Ьлш. 50 к.



99. Ватинъ. Что такое коммуна? 15 к.
100. Фр. Мерингъ. Историчесюй матер1ализмъ. 1 р. 50 к.
101. В. Кержвкцевъ. Союзники и Роса'я. 1 р. 80 к.
102. К. Радекъ. Междунар. положение и вн-Ьшняя политика Сов-Ьтскаго

правительства. 30 к.
103. В. Керженцевъ. Какъ вести собрашя. 60 к.
104. PieHiiiH. Раемъ должна быть земля наша. 25.
105. А. коллонтай. Международныя софалистичесюя сов-Ъщажя работницъ.
106. С. Ношнаровъ. Надгробное рыдаше. 75 к.
107. N. N. О пролетарской этикЪ. 60 к. ^ ,
108. М1ровая бойня и М1ровая революфя. 25 к.
109. Г. /стиновъ. Интеллигенфя и октябрьсюй переворотъ. 70 к,
110. К. Зэловсшй. Искусство и пролетар1атъ. 2 р. 50 к.
111. Л. Троцн1й. Международное положеше и красная арм1я. 40 к.
112. А. Шлихтеръ. Что такое гражданская война.
ИЗ. В. Познеръ. Единая трудовая школа. 25 к.
114. Л. Троцюй. Въ пл’Ъну у англичанъ. 25 к.
115. А. Митрофановъ. Комитеты деревенской бедноты 15 к.
116. М. Люсия. Судъ и софализмъ. 25 к.
117. Н. Лучинъ. Милитаризмъ. 50 к.
118. Н. Ленмнъ. О ме&дународномъ положенж. 25 к.
119. Н. Ленинъ. Революцюнная война. 25. ‘ ,
120. Н. Подоойсжй. Правда о чехо-словакахъ. 25 к.
121. Л. Троцкие Советская власть и международный импер1ализмъ. 25 к. £
122. И. Бороздин». Очерки по исгорж софальнаго движет* во Францш.
123. К. Марксъ. Гражданская война во Францж. 1 р<"
124. К. Марксъ. Классовая борьба во Францж.
125. К. Маркс*. Восемнадцатое брюмера Луи Бонапарта.
126. К. Марксъ. Революц'ш и контръ-революфя въ Германш.
127. Н. Ленинъ. Главная задача нашихъ дней.
128. Предшественники научнаго софализма. Томъ I.
129. Предшественники научнаго софализма. Томъ И.
130. В. Либкяехтъ. Къ юбилею мартовской революцж.
131. К. Зйснеръ. Вильгельмъ Либкнехтъ.
132. С. Мендельсонъ. Парижская Коммуна 18 марта 1871 года.
133. П. Лафаргъ. Б'Ьра въ Бога.
134. В. Либкнехтъ. 1848 годъ и Коммуна.
135. 10. Стекловъ. Поль Лафаргъ.
136. Ю. Стекловъ. Ж . П. Прудонъ.
137. Ю. Стекловъ. Политическая партш.
138. Ю. Стекловъ. Годъ борьбы за социальную революцию. Томъ 1.
139. Ю. Стекловъ. Годъ борьбы за софальную революфю. Томъ li.
140. А. Паннекунъ. РаздЪлъ добычи. 15 к.
141. N ГлЪбовъ. Нашъ основной законъ. 60 к.
142. Г. 1енкъ. Интернац’юналъ.
143. Монтагю. Истор1я англшской революцж. 7 р
144. Отъ первобытнаго коммунизма къ научному софализму. 4 р. 50 fc.
145. В. Блосъ. Истор1я германской революцж.
146. В. Мещеряковъ. О сельскохозяйственныхъ коммунахъ 90 к.
147. А. ЛуначарскШ. Д1алогъ объ искусствЪ. 90 к.

Издательство Всеросс. Ц. И. К, Москва, Тверская, И .


